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 ؛ باشه آهنگر یمحمدعل ینمایدر س دفاع مقدس

 «آب ریسرو ز»، «ملکه»، «فرزند خاک»مطالعه فیلمهای 
  امیدعلی مسعودی  گلدار هرهز

   نسبمحمد اسکندری

 15/07/1399پذيرش نهايی:  23/05/1398 دريافت مقاله:

 

 چکيده
موجبات  ،دنبال داشتکشور به یکه برا یامدهاییو عراق علاوه بر پ یرانساله ا جنگ هشت

در این میان محمدعلی باشه آهنگر  را فراهم آورد. یرانا ینمایدر س یدیگیری ژانر جد شکل

بر تجربه مستقیمی که از جنگ داشته در نقش کارگردان نیز چندین فیلم در این ژانر تولید  علاوه

ای خاص  باشه آهنگر شیوه یاست که محمدعل ینپژوهش ا یفرض اصل درنتیجه کرده است.

 «فرزند خاک»فیلمهای  ا تمرکز برب کوشدمقاله می .جنگ در آثار خود دارد ییبازنما یبرا

و ابعاد  به جنگ ی راو یمعناده یوهنگاه و ش ،(۱۳۹۶) «آب یرسرو ز»(، ۱۳۹۰) «ملکه»(، ۱۳۸۶)

باشه آهنگر،  یمحمدعل یینمایدر آثار سعبارتی سؤال اصلی مقاله این است که  به آن بررسی کند؛

گیری هدفمند و  روش نمونهراستا از  . در اینشود یم ییو عراق چگونه بازنما رانیا یلیجنگ تحم

ی بصری از رویکرد ها دادهشناختی تلفیقی استفاده شد؛ بدین صورت که در سطح  تحلیل نشانه

از الگوی تحلیل روایی  ها ( و برای تحلیل متون گفتگو۱۳۸۰« )ریدولبی و کاسِ»تحلیل سازه 

فرد دارد  بارت بهره گرفته شد. بررسیها نشان داد این کارگردان در آثار خود رویکردی منحصربه

عبارتی رویکرد  توان آثار وی را هم در رده سینمای جنگ قرار داد و هم منتقد جنگ؛ به که می

فته است؛ در جایی که ای است که از ایدئولوژی و مکتب جاری خاصی تأثیر نپذیر گونه وی به

نکرده و بارها نیز از مضمونهای اصلی ژانر سینمای جنگ مانند  غیدرباید زبانی منتقد داشته باشد 

به جنگ تحت  انهیواقعگراگونه نگاه و رویکرد  رشادتها و تکریم شهادت استفاده کرده است. این

رزمنده  عنوان بهجنگی  طقمنای در جنگ و شخص  طور بهی است که کارگردان خود اتیتجربتأثیر 

ی اجتماعی و پیامد انسانی جنگ باعث شده برخلاف ها جنبهداشته است. ازسوی دیگر تأکید بر 

 ی نظامی و صرفاً بر فضای جنگ تأکید کند.اتهایعملبسیاری از آثار سینمای جنگ، کمتر بر 

سینمای دفاع مقدس، محمدعلی باشه آهنگر، تحلیل سازه، الگوی روایی بارت، فیلم  ها:واژهکليد

 .آب یرسرو زفیلم  ،ملکهفیلم فرزند خاک، 
  

 

 zohre.goldar@gmail.com و فرهنگی، دانشگاه سوره ارشد رشته تبلیغ و ارتباطاتآموخته کارشناسی دانش *

 omidalimassoudi@gmail.com عضو هیئت علمی دانشکده فرهنگ و ارتباطات دانشگاه سوره **

 eskandari.m1991@gmail.com ارشد پژوهش علوم اجتماعی دانشگاه تهرانآموخته کارشناسی دانش ***

mailto:zohre.goldar@gmail.com


 

 

 

 1399تابستان ، دوم ، شمارهششمسال  معاصر رانیاپژوهی  فصلنامه مطالعات دولت/  96

  مقدمه 
مخاطب  نیشتریها، ب از عرصه ارتباطات و رسانه یهنر بخش کیعنوان  به نمایها، س رسانه انیم در

 یها دگاهیو د دیاز عقا یبخش ،یدر قالب اثر هنر نمایرا بر آنها دارد. س ریتأث نیشتریو متعاقباً ب

 رمزگان نی. ادکن یبه مخاطبان منتقل م ،یو بصر یصورت رمزگان سمع به لمیدر ف را مؤلف

منتقل  نندهیبه ب لمیهمراه دارد که مؤلف، قصد دارد در قالب ف به را ییو دلالتها یمعان ،یفرهنگ

بازتولید  چگونگیها، انتقال ارزشهای خاص و  سینما در تولید و بازتولید نشانه» یکل طور کند. به

 یبعد از انقلاب اسلام رن،در دوران مد رد.هویت نقش بسزایی دا یدر بازساز یگفتمانهای روای

 یکه در ادبیات سینمای یژانر ؛است یژانر جنگ ،یمهم در روایت سینمای یجمله ژانرها ایران از

به سینما  یکه هویت خاص کنند یدفاع مقدس یاد م ینام سینما اایران از آن ب یتو دول یرسم

و آن را از همتایان  ستدر تاریخ و اعتقادات ایران و ایرانیان ا اش شهیکه ر یهویت ؛بخشد یم

 .(88ـ  89: 1390 ،یو توکل انیوی)گ «کند یجنگ جدا م یخود در سینما یخارج

در سال  رانیو عراق با حمله عراق به ا رانیساله ا جنگ هشتدر ایران پس از انقلاب اسلامی، 

در  یدیژانر جد یریگ موجبات شکل ،دنبال داشتکشور به یکه برا ییامدهایعلاوه بر پ 59

 یاز مقاومت اهال یتی(، روا1360) یدریح دیاثر جمش« مرز» لمیرا فراهم آورد که ف رانیا ینمایس

 طور به. (14: 1381 ،یمانیژانر بود )سل نیعراق، آغازگر ا میرژ یدر برابر اشغالگر یمرز ییروستا

 یلیجنگ تحم یخود را ط یینمایس تیفعال ،دفاع مقدس لمسازانیادعا کرد که ف توان یم یکل

مانند  یافراد ؛شد یگذار هیافراد پا نیا  لهیوس ژانر به نیآغاز کردند و ا یینمایتجربه س چیبدون ه

شورجه، احمدرضا  جمال ،یزیکمال تبر ،یبحران اریشهر ا،یکیحاتم میابراه پور، یرسول ملاقل

به جنبه  شتریب لمهای. در ابتدا فیریمیحاج دیو سع یپور، جواد شمقدریمیرح میرح ش،یدرو

آثار بهتر و آمدن امکان خلق فراهم لیدلجنگ به پایان. پس از پرداخت یو جنگ م یپرداز حادثه

ی طور . بهدرک یم هیرزمندگان تک یوخو و خلق مانیبه ا یپرداز حادثه یجا به نمایس نیا تر، یا حرفه

 لمیقهرمانان ف یدرون یدر عوض بر زندگ ؛ختپردان ینظام دهیچیپ اتیبه عمل گرید لمهایف نیا که

 نیاز ا یو مسائل فیتکلخلوص، شوق شهادت، عمل به  ثار،یرد و به رفاقتها، اکها توجه  در جبهه

 یو فضا تینومع ،یاز هنر قدس ییها هیسو یاز طرف (.166ـ  167: 1375 ان،یپرداخت )صافار لیقب

دفاع مقدس و رزمندگان اسلام را »در آنها  کهی طور مشاهده است به قابل شتریآثار ب نیدر ا یعرفان
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 «دفاع مقدس است یپرداختن به وجه معنو ی آناما هدف اصل ؛کند یم میترس تر انهیواقگرا یکم

اً تباشه آهنگر را عمد یمحمدعل انیم نیدر ا. (327ـ  328: 1395و همکاران،  یاصفهان یبی)نق

 مهدر کارنا یدانست که اختصاصاً به ژانر دفاع مقدس پرداخته است. و یلمسازانیجزو فتوان  می

 مهین» :در ژانر دفاع مقدس قرار دارد یاثرش همگ نیدارد که بجز اول یینمایس لمیخود شش ف

 «ملکه»(، 1388) «اهایرؤ یداریب»(، 1386) «فرزند خاک»(، 1381) «داغ نبات»(، 1378) «گمشده

 (.1396) «آب ریسرو ز»(، 1390)

از  یا وهیکدام ش بلکه هر ،شود یساخته نم یکل یدر قالب یدفاع مقدس، همگ ینمایس یلمهایف

از آن  ییها کدام به جنبه فرد است؛ هر که منحصربه ردیگ یم شیرا در پساله  جنگ هشت ییبازنما

 یاز رمزگان خاص لمیخود از حوادث ف تیباشد و در روا دهیبر همگان پوش دیکه شا پردازد یم

 لیاز تحل توان یکلانتر م ی. در سطحدیفزایرا بر موضوع جنگ ب ییتا بتواند معنا برد یاستفاده م

کلان  یهر کارگردان را در نگاه ،دفاع مقدس ینمایفراتر رفت و به آثار س لمیهر ف ییبازنما وهیش

 نیبا به کار بستن ا ژوهشپ نینگاه مؤلف در آثار آشکار شود. ا وهیقرار داد تا ش یابیمورد ارز

از جنگ  یبپردازد که خود تجربه ملموس یکارگردان یینمایکلان، قصد دارد به آثار س کردیرو

جنگ در آثار  ییبازنما یبرا یخاص وهیباشه آهنگر ش یاست که محمدعل نیا محوریدارد. فرض 

 یو یمعناده وهیکارگردان به نگاه و ش نیا یینمایآثار س یبا بررس نوشته بنا دارد نیخود دارد که ا

 یقیدق یکه کار منسجم و علم به این دلیل گریدی عبارت به ؛به جنگ و مسائل مربوط به آن بپردازد

طور  چنان بهدر آثار دفاع مقدس هم یکارگردان انجام نشده و سبک خاص و نیا ینمایس نهیدر زم

 یکارگردان را بررس نیدفاع مقدس در آثار ا ییبازنما وهیبر آن شد تا شاست  نشده یبررس یعلم

و عراق در  رانیا یلیکرد که جنگ تحم مطرح گونه نایرا  مقاله یتوان سؤال اصل می جهینت . درکند

رزمندگان و علاوه شیوه بازنمایی . بهشود یم ییباشه آهنگر چگونه بازنما یمحمدعل یینمایر سآثا

 یو روابط عاطف یشخص یمسائل زندگ ،جنگ یو ارزشهای اجتماع یخیتار عیوقایررزمندگان، غ

 .ردیگ یمنیز مدنظر قرار  جنگ ریافراد درگ
 

 ادبيات نظری
 دفاع مقدس ینمايبر س یمرور

 کند تا ای را روی ملت باز می و پیامدهایی که بر زندگی بشری دارد، دریچهجنگ و آثار 
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ابعادی شگرف از زندگی بشری بر آنها هویدا شود و پیچیدگیهایی از زندگی و کنش بشری را 

 ینمایسه ک ،رانیدر ا جنگ ینمایسکند که در هیچ پدیده دیگری قابل دیدن نیست.  مشهود می

پس  رانیا ینمایسصنعت در  «ژانر»و پرمخاطبترین  شاخصتریناز  یکی شود، نامیده میدفاع مقدس 

های فرهنگی و دولتی زیادی  از این نظر واضح است که دستگاه مسئله هم نیا .از انقلاب بوده است

که این ژانر در ذهنیت ایرانیان نسبت به تجربه زیسته و  نظردر کشور متولی آن هستند و هم از این 

 نیا لهیوس بهساله ایران تأثیر بسزایی دارد و ذهنیت مردم ایران و جهانیان بیشتر  تاریخ جنگ هشت

 گیرد. آثار شکل می

 1359جنگ از سال  عیاز وقا ییدفاع مقدس با ساخت مستندها ینمایس یها بارقهاولین  رانیدر ا

 ارید» رینظ ی. آثارشد دیتول 1362جنگ در سال  ینمایآثار س نیاول رسمی طور به و نمایان،

ساخته « پنج لومتریک»، یساخته جواد طاهر «نیم دانیعبور از م»ساخته حسن کاربخش، « عاشقان

 ات سینمایی دفاع مقدس استدیآثار تول نیپور از اول رسول ملاقلی ساخته «نواین»و  یفیالله س حجت

، انیکیساخته ساموئل خاچ« عقابها» رینظ یتوان به آثار دوره می نیآثار ا گریاز د .(1386)صفار، 

رسول  هساخت« پرواز در شب»الله داد و  ساخته سیف« مانگا یکان» ی،بحران اریساخته شهر« گذرگاه»

 (.1388 ،یپور اشاره کرد )عجم ملاقلی

 جنگ را درک یو انقلاب یاسلام یکه محتوا یافراد یاریبا  رانیا یو انقلاب یجنگ ینمایس»

بخوبی  را جنگ نیقهرمانان ا ،فیلمساز نیو به آن اعتقاد ندارند، ساخته نخواهد شد... اگر ا نکردند

باشد،  دهینشن جان صحرا با گوش کینشناسد و آنها را درک نکند و زمزمه مناجاتشان را در دل تار

 نیبنابرا( 19: 1366 ،ییطباطبا ی)علو «کند؟ لیو تحل میترس لمشیخواهد در ف را می یچه کس

، غنای جنگ داشتند ازی میتجربه مستقافرادی که  با دفاع مقدس ینمایس توان ادعا کرد که می

 . بیشتری دارد

 ژانر سينمای دفاع مقدس

کند. در  های هنری، اهداف و مفاهیم کلی را دنبال می ی دفاع مقدس همچون دیگر گونهنمایس

« جنگ ضد»یا « منتقد جنگ»داد: گروهی توان از هم تمیز  سینمای دفاع مقدس دو گونه فیلم را می

نقد، و بر مفاهیم  سینمای منتقد جنگ اصولاً خشونت و جنگ را«. جنگی»و گروهی دیگر 

طور خاص جنگ تحمیلی(  کند. سینمای جنگی ذاتاً جنگ )به آمیز تأکید، و صلح را تبلیغ می صلح

بندی در سینمای  کند. این تقسیم یرا تکریم م خشونتهارا تقدس، و رشادتها و شجاعتها، و در نتیجه 
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شود صادق است. برای  که مثلاً در امریکا ساخته می فیلمهاییجنگی جهان نیز هست و در مورد 

 اند: این دو ژانر، برخی پژوهشگران ویژگیهای ذیل را برشمرده مقایسه

 
 ویژگيهای فيلمهای جنگی و منتقد جنگ .1جدول 

 )دفاع مقدس(فيلمهای جنگی  فيلمهای منتقد جنگ

 یو مسائل جنگت رایثتأبه  شتریدسته از فیلمها ب نیا 

انسانها به  جنگ پس از ایجنگ و  هنگامپردازد که  می

 شوند. آن دچار می

 ریتصو جنگ را به حماسه خودِ جنگ و شتریفیلمها ب نیا

نوع فیلمها بر سر  نیا داستان های کشد. اوجها و گره می

 .و غلبه بر دشمن است روزییپ

 مختلف های نوع فیلمها شامل گروه نیقهرمانان ا 

دهند تا  می یمل به جنگ حالت شتریند و بهستجامعه 

 دینی.

 پاک، انسانهایی والا، ،دسته از فیلمها نیهای ا شخصیت

 شوند و به جنگ و می دهیکش ریصوت معصوم و عارف به

 .بخشند و تقدس می یعرفان یآن، حالت انیمتصد

 ۱2۹: ۱۳۹۰ی، منادی و قه یمرتضومنبع: 

 

آثار  منتقد جنگ( با توجه به انگاره سینمای جنگی، و 135: 1390ی )منادی و قه یمرتضو

اند. آنها درنهایت این ژانر را به این صورت  بررسی کرده 80سینمای دفاع مقدس را از آغاز تا دهه 

، در دوره جنگ شده ساخته فیلمهای ژهیبو 60فیلمهای دفاع مقدس در دهه که  اند بندی کرده تقسیم

 کرد. عبارتی خشونت را تبلیغ میو به ستاخاص خود  فیبا تعر یغاتیتبلجنگی ـ جزو فیلمهای 

 فیلمها به، 1376بعد از دوم خرداد  یاسیس یو تحولات اجتماع 70 آغاز دهه جنگ و پایاناز  پس

 شتریب عبارتیو به پرداخت انسانها جنگ بر زیانباررات یثتأبه  و ژانر منتقد جنگ میل کرد سمت

 بود. صلح آور پیام

 مضمونهای اصلی سينمای دفاع مقدس

ی بند دستهمضمونها و  محتوابرخی پژوهشگران حوزه سینمای دفاع مقدس، این آثار را براساس 

داستان و  لحاظ ازبندی کلی، این آثار را  ( در یک تقسیم1391اند. برخی مانند سعید معدنی ) کرده

 (:20ـ 21: 1391کنند )معدنی،  به سه گونه تقسیم می تیروا

ـ فیلمهایی که تمام داستان و روایت آنها در جبهه و درگیری با دشمن اختصاص دارد که آن را 

 .دننام یم« سینمای جنگی»

را  گونه نیاپردازد که برخی منتقدان،  ـ برخی فیلمها به حاشیه جنگ یا پیامدهای آن می
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 .نامند یم« اعی جنگسینمای اجتم»

ـ دسته سوم نیز آن دسته فیلمهایی است که ترکیبی از گونه اول و دوم است؛ یعنی هم به جنگ 

 پردازد. های نبرد و هم به پشت جبهه و حاشیه جنگ می و جبهه

 ی مفهومی در سينمای دفاع مقدسها دوگانه

نقد ادبی )مانند نظریه روایت و  اتینظر ازبرخی پژوهشگران در بررسی سینمای دفاع مقدس 

ی مفهومی تحلیل ها دوگانهژانر( استفاده، و براساس رمزگان اجتماعی و فرهنگی، این فیلمها را با 

( هستند که در بررسی خود سینمای دفاع 1395اند؛ از جمله آنها نقیبی اصفهانی و همکاران ) کرده

تقسیم دفاع مقدس  ینمایسحوزه در  لمیف )زیر ـ ژانر( دو دسته مقدس را در قالب یک ژانر به

و فیلمهای  (60کنند )دهه  می نییرا تع یعناصر ساختار که« کیفیلمهای کلاس»: کنند می

(. آنها معتقدند 70است )دهه ه به آنها واگذار شد عناصر نیا یو دگرگون گسترشکه  «بازنگرشگر»

 «سفر به چزابه» پور یعنی دو اثر ملاقلی مانند دفاع مقدس با فیلمهایی ینمایدر س یبازنگرشگرکه 

جنگ. منظور از  انیاز شش سال پس از پا یعنی شد؛ ( آغاز1374) «افتگانی نجات»و ( 1374)

به نقل از نقیبی  86: 1380 نژاد،ی)تهام استدر حوزه همان گفتمان دفاع مقدس  یبازنگرشگر

 .(329: 1395اصفهانی و همکاران، 

انر، جنگ تحمیلی را در راستای مفاهیم فقهی، عرفانی، اسلامی و شیعی آنها در راستای نظریه ژ

که  حالی کند در می رییتغ ینهادها و کنشهای اجتماع رییبنابر تغ تیروادر نظر آنها  اند.تحلیل کرده

از تقابلها ضرورتاً این  در یاساس یرییو هر تغ مهم استجامعه  یخودآگاهی برا یتقابلهای دوگان

جفتهایی متضاد و در حال  ،در ادامه. نیاز دارد تیحکا دیای جد به اسطوره نیدر جامعه و بنابرا رییتغ

 اند: داده حیتوض نشانینماد یمعنا را که آنها نتیجه گرفتند با مقدس کنش در دفاع

 «هجوم دشمن»در مقابل  «یجهاد دفاع»توجه  :اول نهدوگا

 «یبعث سمیالیماتر»مقابل در  «یاسلام تیمعنو» ییارویرو: دوگانه دوم

 «جهاد اصغر»و  «جهاد اکبر» :سوم دوگانه

 «دشمن تیماه»و  «یخود تیماه» ییبازنما: دوگانه چهارم

 در عرصه دفاع مقدس «مرد»و  «زن» :دوگانه پنجم
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  دادهروشهای تحليل 
است  گیری، نظری و هدفمند طور عملی باید به تحلیل فیلم بپردازد. روش نمونه این پژوهش به

 1«ریدولبی و کاسِ»ی بصری از رویکرد تحلیل سازه ها دادهشناختی در سطح  و برای تحلیل نشانه

 از الگوی تحلیل روایی بارت بهره گرفته شده است. 2ها ( و برای تحلیل متون گفتگو1380)

 یقاعتبار تحق و عمق، دقت یچیدگی،پ رای رسیدن بهب معمولاً یفیک یروشهای پژوهش

ی مسئله از دو الگو ینا توجه به ااز این رو در این تحقیق نیز ب ؛رود یمکار  کیبی بهصورت تر به

و از  «یو کادور یسلب» از الگوی )میزانسن و تولید(سازه  یلتحلبرای . روشی استفاده شده است

این دو الگو در دو سطح توصیف و  شود. استفاده میفیلمها  رمزگان الگوی روایی بارت به تحلیل

 آید. طور خلاصه در ادامه می ی تحلیلی هر کدام بهها مؤلفهشود که  تحلیل استفاده می

 الگوی تحليل سازه

 ت،ی: سازه، مخاطب، رواکند می یرا بررس یا رسانهمتون  بُعد ازپنج  یو کادور یسلب یالگو

شود و  با استفاده از زبان رسانه ساخته می یا رسانههر متن » ها سازه بُعد. در یدو عوامل تول یبند رده

 ی)سلب «شود می تخابان یانتقال اطلاعات خاص فرهنگ یدارد که برا یوضع نیرمزها چن نیچنهم

دارای دو وجه مهم ( 1380)از الگوی سلبی و کادوری « سازه»مفهوم  (.21 :1380 ،یو کادور

 :است

، وسایل صحنه، رمزهای ارتباط غیرکلامی و یپرداز صحنهمانند  شامل ابعاد تئاتری میزانسن:. 1

 رمزهای لباس

 بندی و وضوح رنگ فنی: اندازه نما، زاویه و ارتفاع دوربین، نورپردازی، ترکیب عناصر. 2

دسته  چهارشامل  که نامند یم «سازه انهیگرا رمزها و شکل»را  زانسنیم رمزگان یو کادور یسلب

 است: ریز

 .افتد یمثلاً واقعه در کجا اتفاق م نکهی: ایپرداز صحنهـ 

 آن یصحنه: عناصر صحنه و دلالتها لیوساـ 

گرفتن  قرار تیوضع یارتباط غیرکلامی: مثلاً ژستها و حالات چهره و در حالت کل یرمزهاـ 

 بدن
 

1. Keith Seleby & Ron Kowdery 

 معادل دیالوگ به کار رفته است.گفتگو در این مقاله این لغت  .2
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 لباس یرمزهاـ 

 :است شده خلاصه ذیلکه در جدول است  سازه یفن گانوجه سازه رمز نیدوم

 
 یو کادور یسلب یسازه الگو ليتحل. 2جدول 

 مدلول دال رمزگان

 اندازه نما

 عاطفه، احساس، درام، حیات العاده نزدیک نمای فوق

 نزدیکی و صمیمیت نمای نزدیک

 دراماتیک بودن نمای دونفره

 تمرکز بر سوژه و جزئیات آن  نمای متوسط

 آنتمرکز بر سوژه و حالات  نزدیک نمای متوسط

 تسلط سوژه بر پیرامون نمای دور متوسط

 زمینه، بافت، فاصله عمومی نمای دور

 نشان دادن بزرگی و عظمت العاده دور نمای فوق

 زاویه و ارتفاع دوربین

 سلطه، قدرت، حاکمیت تر از سطح دید موضوع پایین

 برابری سطح دید موضوع هم

 ضعف و ناتوانی بالاتر از سطح دید موضوع

 طرف دوربین ناظر بی ابژکتیو

 دوربین در کنار بازیگر زاویه نقطه دید

 دوربین جایگزین بازیگر سوبژکتیو

 نورپردازی

 خوشبختی روشن

 یأس تیره

 تئاتری، دراماتیک پرتضاد

 واقع گرایانه، مستند تضاد کم

 بندی ترکیب
 دارای حالت آرام متقارن

 زندگی روزمره نامتقارن

 وضوح

 برای جلب توجه به این وضوح انتخابی

 رابطه عاشقانه / غم غربت وضوح ملایم

 جلب توجه به همه عمق میدان

 رنگ

 بینی / شوق / انگیزش خوش گرم )زرد، نارنجی، قرمز(

 بدبینی / آرامش / عقل سرد )آبی، سبز، خاکستری(

 واقع گرایانه / فعلیت سیاه و سفید

 75: ۱۳۹۱منبع: مشمایی، 
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 الگوی روایی بارت

نویسنده  2اثر بالزاک 1«سارازین»جانبه داستان کوتاه  برای تحلیل همه S/Zاین الگو در کتاب 

گر متن ارائه شده است. در آنجا روش وی  رئالیست فرانسوی با هدف نشاندادن ماهیت دلالت

است. واحد خوانش در تحلیل بارت، تحقیقی  3با عنوان لکسیا واحد خوانش 561تقطیع داستان به 

شود. این راهبرد تفسیری بارت موجب  در معناست که گاهی یک کلمه یا جمله را شامل می

کننده داستان بالزاک است  دلالت تیماهپذیری در بررسی اثر شده و هدف وی نشاندادن  انعطاف

که  ندیب ینم یای خنث را رسانه لمیف بارت،(. »106: 1391به نقل از بیچرانلو،  94: 2003، 4)هوکز

از  یریمس مودنیخوانش پ ،دید نیاز ا؛ را بر عهده داشته باشد یجهان واقع یها دهیپدثبت  فهیوظ

 نیگیرد. بر ا نظر بارت، معنا ناخودآگاه شکل می آورد. از می دیخلال رمزهاست که معنا را پد

 (.106: 1391)بیچرانلو،  «دهد متن خبر می لیدر تحل متفاوت یها مؤلفهاساس، بارت از حضور 

 :ازی عبارت است ا گانه پنجروایت داستان بالزاک براساس رمزگان « ی متنیدالها»تحلیل 

ش آنها طرح سؤال، پاسخ به آن و طیف که نق ییواحدها همه»: (Her) 5مزگان هرمنوتیکیر

از  گوناگونی یفبه آن سؤال و ط گوناگونی از رویدادهای تصادفی است که ممکن است

 یا یندازندب ریتأخپاسخ آن را به  یاکنند  یصورتبندسؤالی را  یاکه ممکن است  یتصادف یدادهایرو

به نقل از  17: 1997)بارت،  «ن رهنمون کنندآ حل راه یسو بهو ما را  ،طرح را ییمعما یحت

 (.148: 1395سجودی، 

است  یضمن یمعناها ،رمزگاناین  : مقصود(Sem) 6دالها یا ییمعنا نهیکم یمزگان واحدهار

 یالهادگیرد و توسط  بهره می( 19: 1383)بارت،  7«ی معناهایباز» یا ییکه از اشارات معنا

 (.148: 1395شود )سجودی،  ید میتول یخصوص هب

ست که ا یصیتشخ قابل یهایبند بیترک یا «ایهبند گروه»: رمزگان (Sym) 8نمادینرمزگان 

 و سرانجامشود  تکرار می های مختلف در متن متفاوت و به شیوه یطور منظم در شکلها به

 

1. Sarrasine 

2. Balzac 
3. Lexia 
4. Hawkes 
5. The Hermeneutic Code 
6. The Code of Semes or Signifiers 
7. Meaning games 
8. The Symbolic Code 
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کارکرد رمزگان نمادین  نیمهمتر (.149: 1395)سجودی،  سازد یغالب را م یبند بیترک

)بیچرانلو،  مضمونهاست رندهیدربرگ ( و96: 1390)گیویان و توکلی،  در متن واردکردن تقابلها

و روابط  1«تفاوت»شناسی سوسوری با فرایند  وان آنها را تحت تأثیر نظام نشانهت (. می107: 1391

 ارز دانست که در تولید معنا دخیل است. هم 3«همنشینی»و  2«جانشینی»

 ست. این رمزگان منشأ در مفهوم«کنشها» (: مقصود رمزگانAct) 4رمزگان کنشی

proairesis ،«رویدادی برای  طور ضمنی از وقوع دارد و خود به «توانایی عقلانی تعیین نتیجه عمل

 (.96: 1390)گیویان و توکلی، د کنمیختم این حالت حکایت 

و  سنتهااقتدار  شده تیتثبنظام  انگریرمزگان نما (: اینRef) 5رمزگان فرهنگی یا ارجاعی

نام  بی چنینهم جمعی، و «اخلاقی»ی یبه شکل صدا( و 107: 1391)بیچرانلو، پدرسالارانه  اتیاخلاق

متن به  رمزگان فرهنگی مجرای ارجاعگوید. سخن می 6عقل سلیم درباره و ابدی یمو مقتدر تجلی 

توان آن را با روابط بینامتنی یکسان پنداشت که به روابط بیرونی میان  است که می دانش عمومی

 (.96: 1390کند )گیویان و توکلی، متون اشاره می

 فيلمها ليوتحل هیتجز

دلیل غنای نظری مضمونهای دفاع مقدس انتخاب از میان آثار سینمایی باشه آهنگر، سه فیلم به 

 صورت نیا(. روند تحقیق به 1396) «آب ریسرو ز»( و 1390) «ملکه»(، 1386) «فرزند خاک»شد: 

با در نظرگرفتن سؤالات و اهداف پژوهش،  لمهایفتماشای  چند بارپس از  ابتدابود که در 

ها با استفاده از  ی متن گفتگوی سکانسساز ادهیپنمونه انتخاب شد؛ پس از  عنوان بهیی ها سکانس

طور مشروح به  چنین الگوی تحلیل روایی بارت، که در قبل بهالگوی تحلیل سلبی و کادوری، هم

ده ه، و از هر فیلم یک نمونه آورده شارائپرداخته شد، جدولهایی در قالب تحلیل رمزگان  آنها

 است.

 سکانسی از فيلم فرزند خاک ـ

کنند و با بنزین  و همه را بیرون می برند یمتعدادی سوار سیاهپوش به یک مرقد زیارتی حمله 

 

1. Diffrence 

2. Paradigmatic 

3. Syntagmatic 

4. The Proatretic Code 

5. The Cultural Code or Reference Code 

6. Common Sense 
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 .کشند یمآنجا را به آتش 

گوید: هرکس این قبور را زیارت کند مشرکه، کافره، لعنت  رهبر آنها )به زبان عربی( چنین می

. کافر میکن یمکثیف تره. ما به کافرها اعلام جنگ مقدس  پرست بتشده است. خونش حلاله و از 

کسی است که برای خدا شریک قائل شود. مرد و زن نباید باهم در انظار دیده بشن، مردها از 

 از طرف دیگر. زنهاطرف و  یه

... 

زدن، دیروز سه مرقد آتش گه یمگونا )پس از بازگشت به روستا خطاب به مینا(: شادمان 

شیخ بزرگ نقشبندی فتوا  گه یمخوان بین خلق آشوب بندازن، صلح و صفا نباشه. اونها می گه می

 زدن مرقد شر بکنه، دفاع بکنه.داده کسی حق نداره به خاطر آتش

 

 شرح ميزانسن

 پردازی صحنه
زیارتگاهی محلی که در مناطق کردنشین عراق قرار دارد که ساکنان محلی و گونا و مینا برای 

 .اند آمدهزیارت به آنجا 

 زدن مقبره، سلاحاسب و سوارانی سیاهپوش، زائران محلی، بنزین و مشعلی آتشین برای آتش وسایل صحنه

 رمزگان لباس

پرچم  تبع بهی القاعده اشاره دارد که اسلامگراوه و شالی سیاه به دور سر، این لباس به گر لباس

سیاه با دنیای کفر و  از ریغ بهآنها هر رنگی  زعم بهخود اغلب سیاهپوش بودند؛ چرا که  اهرنگیس

 .خورد یمی گره غربزدگ

 وحشت زائران و هجوم برای خروج از زیارتگاه، حالت مقتدرانه سرکرده سیاهپوشان رمزگان غیرکلامی

 
 شرح فنیرمزگان 

 اندازه نما
 نشاندادندور برای احاطه بر سوژه، نمای بسیار نزدیک از سرکرده سیاهپوشان برای  نسبتاًنمای 

 اقتدار و جدیت این گروه از عمل خود

زاویه و ارتفاع 

 دوربین

اقتدار و سلطه این  نشاندادناز دید سوژه برای  تر نییپادر ابتدای ورود سیاهپوشان، زاویه دوربین 

 سطح دید سوژه برای القای فضای ماجرا به مخاطب گروه و در ادامه هم

 نورپردازی و رنگ
نیز اشاره  دیوسف اهیسترس و وحشت افراد. رنگ  نشاندادننورپردازی اغلب تیره و کم تضاد برای 

 به گروه افراطی القاعده

 شود. چنانکه در فیلم نیز به آن اشاره میدر آن منطقه، هم نامتقارن برای عادی نشاندادن این امر بندی ترکیب

 ی تمرکز بر سیاهپوشان و اعمال آنهابراانتخابی  وضوح
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 الگوی روایی بارت

 شرح رمزگان

 (Her)هرمنوتیک 

 ؟ندیآ یمچرا گونا و مینا به زیارت این مقبره 

 کنند؟ می حمله ها مقبرهو به  پوشند یمچرا گروه افراطی سیاه 

 ی به نمایش درآید؟ا صحنهچه ضرورتی هست تا چنین 

 واکنش مردم محلی نسبت به این واقعه چیست؟

 (Sem)کمینه معنایی 
/ الله؛ جنگ مقدس / صلح و  پرست بت؛ مشرک و مؤمن/ لباس محلی؛ کافر /  اهپوشیس

 / طرف دیگر. طرف کصفا، مرد / زن؛ ی

 (Sym)نمادین 

بار بر سر عقیده است و گروه  کند که ایننان اشاره میاین سکانس به جنگی میان مسلما

زدن و اعلان جنگی مقدس دارند که با آتش دانند یمی، دیگران را کافر افراطی اسلامگرا

 ی است.پرست بتکه نمادی از  شده آغازمرقدها 

 (Act)کنشی 

خود، هرگونه شرک و کفر  زعم به ها یسلف جنگ اعلانزدن مرقدها نشان از اقدام به آتش

با این اقدامات شرورانه  رویاروییآنها در  انفعالاست. از سویی وحشت ساکنان محلی و 

 یی آنها دارد.جو صلحنشان از 

 (Ref) ارجاعی

این سکانس به دوره پس از سرنگونی دولت بعث ارجاع دارد که اشغال عراق توسط 

گیری گروه افراطی القاعده در عراق شد  ، موجب قدرت۱۹۹۱در سال  متحدانشامریکا و 

ی دولتی برقرارو خواستار  پرداختند یمو هرگونه مظاهر شرک « صلیبیون»که به مبارزه با 

اسلامی مطابق با معیارهای خود بودند؛ هرچند این امر با جنگ داخلی در سوریه و 

 تشکیل دولت اسلامی عراق و شام توسط گروه داعش تا مدتی محقق شد.

 

 سکانسی از فيلم ملکه ـ

 )گفتگوی پس از منفجرکردن زاغه مهمات عراق(

 جمشید: چرا دروغ گفتی؟

 سیاوش: به کی؟

 جمشید: به اسدالله

 کنه. بذار زنده بمونه.سیاوش: گفتم یه سرباز کمتر بیشتر چه فرقی می

 جمشید: پرسیدم چرا دروغ گفتی؟ چرا بش گفتی صب کن تا تلفات بگیریم؟ چرا اون باید

ی. اگه فردا همون آدم، ریگ ینمگیره؟ تو خوشحالی از اینکه  خوشحال باشه از اینکه تلفات می

گن اگه تو اون عراقیه  دی؟ نمی ی ما رو بزنه چی؛ جواب پدر و مادرش رو چی میها بچهیکی از 
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دادن از این بالا رو کشته بودی حالا زنده نبود تا پسر ما رو بکشه؟ آره سیاوش دستور آتش

 ونقدارم ساده نیست. الانم خودتو اذیت نکن، حتماً خدا به دلت انداخته تا زنده بذاریش.ا

دادن زنیم خدا خواسته که بزنیم؟ از این بالا فرمون آتش سیاوش: یعنی ما هرکی رو از اینجا می

ه افسرو زند(. یادمه اولین باری که دیدگاه رو پیدا کردم ی سخته )با حالتی پریشان به دیوار تکیه می

، سرشماری گرفت یمدونم داشت آمار دیدم که نیروهاش رو همه رو به خط کرده، چه می

عرضم. من  آلود(. من بی یاره. )با حالتی بغض کرد. گفتم الان ببینید سیاوش جه بلایی سرتون می می

یارم. زدم  می ام که تا حالا یه بارم به هدف نزدم. حالا ببینید با یه گلوله چه بلایی سرتون دیدبانی

تاشون رو با یه گلوله ناکار کردم. فقط به خاطر اینکه ثابت کنم دیدبان خوبیم. چرا  شونزده پونزده

آلود رو به جمشید  خیزد( بیا، بیا نگا کن. )با صدایی بلند و بغض گی کار خدا بوده؟ )برمی می

که نیروهاش مردن، مث  همونجاییبینم  از اون به بعد دارم یه افسر عراقی رو می گوید( هر روز می

کنه، با عکساشون،  هاشون رو نگا می زنه؛ نامه چرخه، با خودش حرف می ها دور خودش می دیوونه

زنه. به اون چی بگم؟ به اونم بگم خدا خواسته، نه )با حالتی عصبانی دوباره  اشون حرف میسبا عک

  .کند( زند و آسمان را نگاه می به دیوار تکیه می
 شرح سنميزان

 پردازی صحنه
شده که در دوربین در حال  گرفته بانی از زاویه دید سیاوش این سکانس از مقر دیده

 تماشای تحرکات دشمن از یک انبار مهمات هستند.

 ی، کامیون حمل مهمات، چند سرباز عراقی، خمپارهنیرزمیزانبار مهمات  وسایل صحنه

 .اند دهیپوشی عراقی که به شیوه رسمی لباس ونهایکامو  لباسها رمزگان لباس

 رمزگان غیرکلامی
سربازان عراقی در حال بارزدن مهمات در کامیون، برگشتن کامیون عراقی برای سوارکردن 

 یکی از سربازان عراقی که در زاغه جامانده است.
 

 شرح رمزگان فنی

 اندازه نما

سلطه و تسلط سیاوش بر عملیات،  نشاندادنمنظور نمای بسیار دور برای دیدزدن دشمن به

 حالاتتمرکز بر تحرکات و  نشاندادنمنظور نمای دور متوسط برای نیروهای خودی به

 نیروهای خودی

 زاویه دوربین بسیار بالاتر از موضع برای تأکید بر مدیریت و سلطه سیاوش بر اوضا زاویه و ارتفاع دوربین

 کم تضاد، نشان از روایتی واقعگریانه و مستندگونهی سرد و زنگها نورپردازی و رنگ

 بر آن نندهیتمرکز بنامتقارن، سوژه در مرکز تصویر برای  بندی ترکیب

 ها انتخابی برای تمرکز بر تحرکات سوژه وضوح
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 الگوی روایی بارت

 شرح رمزگان

هرمنوتیک 

(Her) 

 کند؟ چرا سیاوش در صدور فرمان آتش تعلل می

 گوید صبر کن تا تلفات بگیریم؟ اسدالله میچرا به دروغ به 

دهد نا کامیون خالی را  کند تا سربازان عراقی سرپناه بگیرند، سپس فرمان می چرا او صبر می

 منفجر کنند؟

کمینه معنایی 

(Sem) 

را  سیاوش در این دیدبانی که پیدا کرده تمامی کارها و تحرکات نیروهای خودی و دشمن

است که با دیدی  گرفته قراردر موضعی  نیبجهانهمانند ناظری  زیر نظر دارد؛ گویی او

و در مورد کارها  کندکه هر طرف درگیر جنگ ببیند، نظاره  گونه همانرا  ها تیواقعبین، همه

ی کند. این موقعیت ممتاز او را در موقعیتی پر ریگ میتصمصلاح خود  عقل و نظرگرفتن دربا 

دهد که به  دهد؛ در نتیجه او ترجیح می از شک و تردید در مورد اصول اولیه جنگ قرار می

در  اجبار بهبنگرد که به قول خودش  نوع انساننیروهای عراقی نه به دید دشمن، بلکه به دید 

ن شخصیت خیالی جمشید نیز همانند نفس . در این میااند گرفته قرار ها یرانیا مقابلطرف 

در حال بازبینی تصمیمات سیاوش است که در گفتگوی قبلی بخوبی به آن اشاره  دائماًلوامه 

 شود. می

 (Sym)نمادین 
 بان دهید/ کشتن؛  نگهداشتننگرفتن؛ زندهگرفتن / تلفاتدروغ / حقیقت؛ خوشحالی از تلفات

 دشمن بد.، دشمن خوب / عرضه یبخوب / دیدبان 

 (Act)کنشی 
دهد، نشان از رویکرد  یی که سیاوش در صدور فرمان آتش مینظرهاو تجدید ها تعلل

 است. کرده دایپای است که او در رویارویی با جنگ بازاندیشانه

 (Ref)ارجاعی 

بیند و بر  عنوان نوع بشری می نیز به را کند که در آن دشمناین سکانس به مسائلی اشاره می

اعتقادند که آنها نیز همچون نیروهای خودی انسان هستند با این تفاوت که در جبهه این 

که اونورن همه  ییبه خدا اون آدما»گوید:  الله می او به سیف باره نیا در. اند گرفته قرارخودی 

رویکرد «. کنه بجنگن یقلدر بالا سرشونه که زورشون م هیکه  نهیمثل ما هستن. فقط فرقشون ا

اشاره  دست نیا ازبه جنگ به مضامینی مثل همدلی و عشق به همنوع و مضامینی  طلب صلح

 (.۱۳5: ۱۳۹۰ی، منادی و قه یمرتضودارد )

 

 سکانسی از فيلم سرو زیر آب ـ

 سَرِ مرزامون. میگشت یتو خاکشون. کاش زودتر برم میرفت ی: کاش نمریجهانگ

 نیا ری( پس تو هم خودت رو درگدیگو یو م زند یم ری)با دست بر سر شانه جهانگ ابوالقاسم

 .دهیاز تو بع ؛یبحثا کرد
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 .یفهم یم یکن یزندگ کراشونیروز با پ : اگه هرریجهانگ

 رتو خاکت، بعد فک انی یم لومتریک 80جلو، اونا  ینبر زتویخاکر لومتریک 15: اگه ابوالقاسم

زده؛ خوبه که  ییایمیجا رو ش چند روزه چند نیتو ا ینیب ی. نمشه یمعراجت خلوت م یکن یم

سمتِ اهواز. خرمشهر  انیاونا دارن دوباره م ری. جهانگمید یچقد کشته م دونه یبهتر از تو نم یشکیه

. حالا کنه یخوزستان رو جدا م ادیم م،یاگه تو خاک خودش باش نجنگ ره،یداره دوباره از دست م

 .ری! برو بگیریقفقاز رو پس بگ یبر یتون یم

 
 شرح ميزانسن

 پردازی صحنه
شود، در  عنوان معراج شهدا از آن استفاده می ای تصویربرداری شده است که به سکانس در سوله

 که هر دو روی یک میز نشسته و در حال گفتگو هستند. حالی

 وسایل صحنه
دستگاه پلاکزن، میز و صندلی، چندین کمد و قفسه، یک کارتن پر از پلاک دو تیکه، تلویزیون، 

 یا شهیشی آب و لیوان کیپلاستدستگاه ویدئو پروجکشن، پرده سفید نمایش، یک پارچ 

 لباس فرم سپاهی ابوالقاسم با کلاه نظامی، لباس معمولی جهانگیر رمزگان لباس

 رمزگان غیرکلامی
زدن کند و جهانگیر در طرف مقابل، شیوه لحن و شیوه حرف نفس اعتمادبهلحن تند و صریح و  با 

 با تأمل ابوالقاسم

 

 شرح رمزگان فنی

 ی نشاندادن نزدیک و صمیمیت بین هر دوبرا نفره دونمای نزدیک و  اندازه نما

 عقاید دو طرفسطح دید موضوع برابری و نگاه بیطرف به  هم زاویه و ارتفاع دوربین

 نورپردازی کم تضاد رنگهای سرد برای نشاندادن واقعگرایانه و مستندگونه نورپردازی و رنگ

 دهد. متقارن حالت آرام و برابری دو نفر را نشان می بندی ترکیب

 ملایم برای نشاندادن رابطه نزدیک دو نفر وضوح وضوح
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 الگوی روایی بارت
 شرح رمزگان

هرمونتیک 

(Her) 

 دهد؟ چرا ابوالقاسم دستگاه پلاکزن را به معراج تحویل می

 چند قطعه کم دارد؟ دستگاهچرا 

 ی معمولی دارد و چه تأثیری در تعداد شهدای گمنام دارد؟پلاکهاچه مزیتی نسبت به  کهیت دوپلاک 

 کنند؟ معتقد است آنها خوب عمل نمی ابوالقاسم چراتعاون رزم چه نقشی در جنگ داشت و 

 جهانگیر برای دفاع از عملکرد تعاون رزم چیست؟ دلایل

 است؟ افتهی شیافزابه نظر جهانگیر چرا تعداد شهدای گمنام 

 ابوالقاسم چرا با اعتراض جهانگیر به حمله در خاک عراق مخالف است؟

کمینه معنایی 

(Sem) 

شدند، تعاون رزم سپاه  بدون پلاک بازگردانده می که گمنامهادلیل فوج عظیم شهدا و بویژه در اواخر جنگ به

دلیل شود که به به معراج آورده می پلاکزنی دو تیکه را لازم دید و در اینجا دستگاهی پلاکهااستفاده از 

کند. پلاک دو تیکه مانند ی گسترده سالهای آخر جنگ، ناقص است که ابوالقاسم نیز به آن اشاره میمهایتحر

عملیاتی است برای اطلاع از  منطقهی که پیکر شهید در زمان درکه  تفاوتولی با این  پلاک معمولی است

آورند ضمن اینکه  شهیدشدن فرد، همرزمان و یا تعاون رزم، تیکه دوم پلاک فرد شهید را به پشت جبهه می

ع قطعی پیدا شود که هم از شهیدشدن فرد اطلا خود شهید نیز تکه دوم پلاک را بر گردن دارد. این موجب می

کرد و هم اینکه در زمان تفحص، پیکرش گمنام نماند. از سویی ابوالقاسم بر این اعتقاد است که تعاون رزم 

نیروها را توجیه کنند ولی جهانگیر بر این  دارندکند؛ چرا که آنها وظیفه  )واحد تعاون سپاه( بخوبی عمل نمی

داند  رفتن به تهران از حال و هوای جنگ دور بوده و نمیدلیل دوری از جنگ و به ابوالقاسماعتقاد است که 

ی روهایندلیل آتش سنگین دهند گمنام بمانند و از سویی نیروهای تعاون رزم نیز به که خود نیروها ترجیح می

دلایل شد و به جنگ در خاک عراق انجام می اواخری اتهایعملشوند؛ چرا که بیشتر  عراقی زودتر شهید می

در جنگ وارد  کاشی اشود که  عمل مقدور نبود. در اینجاست که جهانگیر دچار تردید می تاکتیکی این

کند این امر را  دلایلی که ذکر میداند؛ ولی ابوالقاسم به خاک عراق نشده بودند؛ چرا که او تعداد پیکرها را می

 داند. بدیهی و قابل توجیه می

نمادین 

(Sym) 

نیروها؛  هیتوج؛ پلاک دوتکه / گمنام کمتر؛ تعاون رزم / دوتکهتکه / پلاک  دستگاه پلاکزن / ناقص؛ پلاک یک

/ آوردن پلاک آنها؛ شناسایی / نوشتن اسم  اند جاماندههایی که  پیشروی در خاک دشمن / شهیدشدن؛ جنازه

هوای جنگ؛ رفتن در خاک دشمن / کردن حال و پشت یقه، فانوسقه، زبونه پوتین؛ تهران رفتن / فراموش

کردن با پیکرهای شهدا؛ پیشروی در برگشتن سرمرزهای خودی؛ مخالفت با رفتن به خاک عراق / زندگی

خاک عراق / مقابله با حمله عراق در خاک خودی؛ جنگیدن در خاک عراق / مقابله با تصرف خوزستان؛ 

 یریبازپسگمعاهده قفقاز / عدم توانایی در 

کنشی 

(Act) 

ی لحنی ریکارگ بهموجب  نظرها اختلافدر ابتدای گفتگو رفتار و گفتاری دوستانه دارند ولی در ادامه 

 متفاوت از سوی آنهاست.
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 شرح رمزگان

ارجاعی 

(Ref) 

کند که در خاک عراق برای تصرف بصره ی اواخر جنگ اشاره میاتهایعملطور کلی فیلم به  این گفتگو و به

 اتیعمل. واحد تعاون سپاه )تعاون رزم( در کنار واحد مجروحان پس از گرفت یمعراق صورت  جانباز 

بود که  نجایمطهر رزمندگان آنجا جا ماند. در ا کریاز پ یتوجه تعداد قابل (،۱۳5۹)دی  زهیهو ایتوکل 

(. این واحدها وظیفه شناسایی ۱۳۹۳)خبرگزاری تسنیم،  را آغاز کردند یریتداب چنین سپاه و ارتش یروهاین

درباره پیشروی در خاک عراق و  نظرها اختلافو رسیدگی به احوال مجروحان و شهدا را داشتند. از سویی 

یی شد )در فیلم نیز به حوادث اوایل نظرها اختلاف، موجب شد یمی ناموفقی که در آن مناطق انجام اتهایعمل

کند( و فرسایشی انگاشتن جنگ و لزوم قبول قطعنامه از جانب ایران را به همراه داشت. یاشاره م ۱۳۶7سال 

کند. افرادی  شود که هر طرف دلایل خود را مطرح می دامن زده می نظرها اختلافدر این گفتگو نیز به این 

ست و در طرف مانند جهانگیر با رویکرد احساسی و با دیدن خیل پیکر شهدا و مجروحان مخالف پیشروی ا

 کنند. این امر را توجیه می انهیواقعگرای کردیرومقابل، فرماندهان تاکتیکی با 

ر آورده معتقد است که ابه ب الملل نیجامعه ب تیامکه ارتش عراق با ح یبا فاجعه انسان رویاروییدر  ریجهانگ

 یجمله هاشم از سران کشور )از یاریبس یکار از سو نیو ا است در خاک عراق اشتباه بوده یشرویپ

برهه دو  نیدر ا یرفسنجان یهاشم ریو به تعب شود ی( اظهار م۱وزارت خارجه سیاسیون از یفیو ط یرفسنجان

است که  یانسان داغدار رینمونه جهانگ .(۱۳۹2 ،ینی)ام «داغدار»و « داغ» یانسانها :وجود داشت فیط

 یجنگ است که سع« داغ»جمله فرماندهان  نه ابوالقاسم ازو نمو داند یقطعنامه و صلح را واجب م رشیپذ

با حرب  گفتگومانند بصره از موضع قدرت وارد  راهبردی یا ند با روند ادامه جنگ و تصرف منطقهکنمی

 رییگزاره تغ نیمتجاوز پس از جنگ آمده بود به ا نییرا که در قطعنامه در تع یبعث شوند تا بتوانند شرط

آن  عیاطلاع از شرح وقا یدر مفاد قطعنامه گنجانده شود )برا نیا یداست و با یمتجاوز اصله عراق کدهند 

 .(۱۳۹4 ،یبه: تذر دیرجوع کن یبرهه زمان

 

 ليتحل و هیتجز

 يررزمندگانرزمندگان و غ ییبازنما

در ابتدا باید یادآور شویم که منظور از رزمندگان چه کسانی است. با توجه به فیلمی مثل فرزند 

نوعی در ژانر دفاع مقدس قرار داد، بازنگری در معنای  توان آن را به خاک در ژانر اجتماعی که می

دشمنی باید. در معنای عام، رزمنده فردی است که در حال جنگیدن با  مرسوم رزمنده اهمیت می

اما نظر ؛ شود صورت فیزیکی این امر میسر می در معنای عام آن با سلاح و به معمولاًاست )رزم( و 

توان این مفهوم را به این صورت توضیح داد که هر فردی  به شیوه بازنمایی در فیلم فرزند خاک می

 

موافق پایان جنگ به هر نوع آن بودند و برخی مخالف پایان جنگ بودند و »طیفهایی که به تعبیر محمدصادق خرازی:  ۱.

 (.۱۳۹2مینی، )ا« کردندتحلیلهای داغ آسمانکوب آن چنانی می
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ه است؛ کند، رزمندکه درگیر جنگ و پیامدهای آن است و مستقیم در این امر مشارکت می

توان  چنانکه در فرزند خاک، که پس از جنگ و فرایند تفحص را مدنظر دارد، می هم

نوعی در حال نبرد با پیامد جنگ  اندرکاران تفحص را رزمندگان دانست؛ چرا که آنها نیز به دست

هستند؛ پیامدهایی که پس از سالها درپی تجاوز رژیم بعث بر پیکر ملت ایران جراحاتش نمایان 

 ؛ چه از طریق مجروحان و چه مفقودان. است

توان زنان و مردان کرد عراقی را نیز  در فیلم فرزند خاک علاوه بر کارکنان مرکز تفحص، می

 شتابند.  رزمندگان دانست که در این فرایند به یاری آنها می زمزمهدر 

و با  گذارند یمی در این مسیر از جان و امنیت خود مایه جانفشاناین فیلم آنها با تلاش و  در

 راه به چشمی ها خانوادهروند تا پیکر شهیدی را به ی صعب میها درهو  ها کوهمشقت به نبرد 

خواهر کوچک گونا، یکی از شهدای این راه است. گواه این دلالت زمانی از  مثال عنوان بهبرسانند؛ 

که رویکرد  درخشد یمهمچون خورشیدی تابان در تاریکی شب  فیلم است که جنازه معصوم مونا

طور کلی  شود. به چنانکه خود گونا نیز در این راه شهید می؛ همدهد یمکارگردان را به آن نشان 

توان گفت در این فیلم، رزمندگان منحصراً نیروهای ایرانی نیستند که در کار تفحص شهدا  می

ند در زمانی عراقی بودند و دشمن، اما طی فرایند ، بلکه کردهای عراقی، هرچدنلیدخ

، کارگردان قصد دارد آنها را در جرگه نیروهای خودی قرار دهد و آنها تقدیس 1«ییزدا ییآشنا»

 بمبارانی زیادی را متحمل شدند که در قضیه ستمهاعراق  میرژشوند. کردهای عراق در زیر یوغ 

توان آنها را همانند مینا همسر  غیررزمندگان، که می حلبچه پر واضح و نمایان است. اما در مورد

 اند نتوانستهی راه به چشمشهید و فرزندش دانست، رویکرد نشان از آن دارد که آنها پس از سالها 

. با توجه به گمارند یمدوری از پیکر عزیز خود را تحمل کنند؛ پس خود به این امر همت 

که حکایت از داستانی دارد که برای پسرش تعریف  برد یمکار  ی که مینا در ابتدای فیلم بها استعاره

کارساز نیست و به اصرار  تهایروااین  گریدکند، حال  هیتوجتا نبود همسرش )پیکر( را  دنک یم

اما در انتهای فیلم از این تصمیم خود ؛ اش برود تا خود به یافتن گمشده ردیگ یمپسرش تصمیم 

گردد؛ برگشتی  می ند و بدون دیدن جنازه همسر خود به ایران بازکشود و صبر پیشه میپشیمان می

های شهدا باشد که تنها سلاحی که دارند، صبر  تواند احوال همگی خانواده که در معنای عام می
 

Defamiliarization .۱ اصطلاحی رایج در نقد ادبی که در آن مؤلف، مفاهیم آشنا و معمول در فرهنگ را غریبه کند و با ،

 بازتعریف آن معنایی نو و جدید به آن نسبت دهد.
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 .فتدیباست تا دیداری که شاید به قیامت 

 زمندگانرریغخاک است؛ با این تفاوت که  فرزندرویکرد فیلم سرو زیر آب تا حدودی مانند 

تا پیکر  دارند یم مبذولها نهایت تلاش خود را  تاب هستند. خانواده های شهدای بی همان خانواده

ی آنها به درپ یپی ها مراجعهکنند.  ند و این کار را از طریق معراج شهدا پیگیری میبشهید خود را بیا

معراج نشان از سردرگمی و انتظاری است که کمر آنها را خم کرده است و دیگر طاقتی ندارند؛ 

چرخد که در پی پیکر عزیز خود به اهواز  محور خانواده زرتشتی می حولکه فیلم  گونه همان

اده لر کنند؛ حتی دست به دامن خانو ی را برای این کار طی میطولانی مسافتهاو بارها  ندیآ یم

خانواده شهداست. در مورد رزمندگان نیز علاوه به این امر تحولی در نگرش کارگردان  شوند. می

کند؛ ولی در اینجا کارکنان معراج همه  تفحص گفته شد در این فیلم نیز صدق می دربارهبر آنچه 

. فردی مانند ایرانی هستند و رویکرد همه در رویارویی با شهدا و بویژه شهدای گمنام متفاوت است

های شهدا گذارده و در این راه حاضر است  همت خود را در تسکین خانواده تمامجهانبخش، که 

 عنوان بهتوان از آن  پیکر شهیدی دیگر را به آنها تحویل دهد تا درد و آلام آنها کمتر شود که می

ز سویی گروهی مانند . ابرد یمتعبیر کرد که با رویکردی احساسی کار خود را پیش « داغدار»فردی 

کنند و  دارند؛ اما با توجه به ضوابط و قوانین عمل می« داغ»جهانگیر، سرگرد، حسین و... رویکردی 

. دیگر رزمندگانی که در این فیلم به آنها اشاره اند گرفته شیپدر کار خود رویکردی عقلانی را در 

آنها  کریپه در اینجا فقط با ی جنگ هستند کها جبههشود در واقع همان رزمندگان واقعی  می

، دهند یمنشان  خودی نبرد از ها جبههیی که در رشادتهارو هستیم؛ رزمندگانی که علاوه بر  روبه

 اصولاًتا به فیض گمنامی نائل آیند.  دهند یمچشمداشت پاداش، حتی ترجیح  گونه چیهبدون 

تا از  خواهد یم، دهد یمترجیح  توان گمنامی را چنین تعبیر کرد که فردی که چنین وضعیتی را می

منت نگذرد که او را تمجید کند؛ حتی با  کس چیهاو هیچ یادمانی نماند و یا به تعبیری بر گردن 

لهم اجرهم »است؛ چرا که بر این اعتقاد است که  مخالفی از سنگ قبر نیز ا گوشهدرج نام خود بر 

ی که در این ا رزمنده(. از سویی دیگر شهدای 199/ عمران آل) «الحساب عیعند ربّهم انّ اللّه سر

شود،  یی که وارسی میبهایجیی آورده شده است، با توجه به محتویات سکانسهادرباره آنها  لمیف

به آن پشت کرده و به  اند داشتهمنزلت اجتماعی بالایی که  وجود باکه  اند بودهی ا ختهیفرهی انسانها

مهندسی نفت آبادان و یا جهانگیر که خود معلم است اما در راه )نمونه دانشجوی  اند شتافته ها جبهه

 شود(. تفحص شهید می
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جنگی است که رزمندگان و  کاملاًدیگری است. این فیلم روایتی  صورت به فضادر فیلم ملکه 

پردازد.  کنند. بیشتر روایت این فیلم به رزمندگان می غیررزمندگان از معنای عام آن پیروی می

. در این شهر ساکنان بومی دیآ یدرمآید، روایت در شهر آبادان به جریان از فیلم برمیچنانکه  هم

توان  . این شیوه را میدهند یمچنان در زیر آتش توپخانه دشمن به زندگی عادی خود ادامه شهر هم

به  ها جبههدر  نبردبا  همزمانزندگی واقعی کارگردان دانست که در دوره جنگ، نیز  حال شرح

تجربه عبارتی این شیوه بازنمایی غیررزمندگان حاصل گی عادی خود نیز پرداخته است؛ بهزند

ی که گناهیبشود. مردم  ی نمایش داده میبخوبشخصی کارگردان در جنگ است که در فیلم نیز 

فیلم )سیاوش( آنها را  دبانیدیی که ها سوژه همچونو  اند نشدهحاضر به ترک خانه و کاشانه خود 

بین آگاه است، بیننده را نیز سهیم  جهان چشم ککند و از احوال آنها همانند ی نظاره میاز دور 

، نوعی رفتار منفعلانه دارند؛ یعنی ررزمندگانیغاست که  مشهوده در اینجا نکت. این دارد یم

در پاسخ به اولین فرمان آتش  مثلاًشود؛  خوردن نظم روزمره آنها می اقدامات طرفین موجب برهم

که مملو از  دهد یمکه توپخانه عراق، بازاری را هدف قرار  ندیب یموش، او با دو چشم خود سیا

باشند و  ها خمپارهمجبورند تابع صدای سوت  اریاخت یبموجودی  همچونمردم عادی است و آنها 

 مفرّی بیایند.

ارتش و سپاه و بندیهای سازمانی که دارند )اعم از  علاوه بر تقسیم از سویی در ملکه رزمندگان 

داغدار، حامی  شوند. طیف تقسیم می پژوهشگر( زعم بهداغدار و داغ ) 1نیروهای محلی( به دو طیف

2صلح و آرامشند و سیاوش، جمشید )هر دو دیدبان( و سرگرد ارتش امجد
در زمره آنها قرار دارند  

ین شیوه نگاه در نگهداشتن تنور جنگ هستند. اگرفتن روشی عقلایی در پی آرامکه با در پیش

را بپذیرد و  598شود ایران قطعنامه  موجب می تیدرنهازیادی داشت که  هواداراننیز  جنگاواخر 

فجایع  ادآوردنی داغ قرار دارند که با دیدن و به یانسانهاگیرد. طیف مقابل آنها  شیدر پراه صلح 

ی کنند و این اقدامات، خود را بر ارتش عراق خال 3«کینه»جنگ قصد داشتند تا با اقداماتی، 

 

 اشاره شده است.  آنکه در بررسی سکانسی از سرو زیر آب به  شده گرفتههاشمی رفسنجانی به عاریت  از ریتعاباین  ۱.

دهد از آن استفاده  از محل دیدگاه مخفی سیاوش آگاه است به خود اجازه نمی نکهیا بادلیل ما برای این ادعا این است که  2.

که  دهد یم حیترجبرای او ترفیع و تشویق زیادی به ارمغان آورد ولی او  تواند یماستفاده از چنین دیدگاه راهبردی  چراکهکند؛ 

 ی کند.پوش چشماز آن 

 توزی متهم کرد. الله استفاده، و او را به کینه تعبیری که سیاوش درباره سیف ۳.



 115/ «سرو زیر آب»، «ملکه»، «فرزند خاک»سینمای محمدعلی باشه آهنگر؛ مطالعه فیلمهای دفاع مقدس در 

 

 

 

که بعد از دستورهای آتشی که  گونه همان؛ کرد یم گرمتری تنور جنگ را تعمد اناخواسته و ی

 حائزها به سمت شهر سرازیر شد. نکته  در دیدگاه صادر کرد، موج عظیمی از خمپاره الله فیس

اهمیت در این فیلم این است که در این فیلم سربازان عراقی نیز رزمندگانی هستند که به تعبیر 

. اگر زنند یمحزب بعث به این اقدامات دست  اجبار بهو  اند گرفته قرارسیاوش در جبهه اشتباهی 

دیدگاهی نگارنده پیام محوری فیلم است(  زعم بهمبنا قرار دهیم ) باره نیا در دیدگاه سیاوش را

شود که در آن سربازان دشمن پیش از اینکه دشمن باشند،  جدید درباره دشمن به بیننده عرضه می

کرد تا هرچه کمتر از سربازان عراقی تلفات ی، سیاوش سعی میآدمحرمت جان  پاس بهو  انسانند

کند که با  می یی از فیلم به فرمانده عراقی اشارهجا درکند.  بگیرد و بارها این عمل را تکرار می

که او چگونه خود را سرزنش  ندیب یمو  دهدمی دست ازدستور آتش خودش، تمام نیروهایش را 

ی است که سیاوش مانع خودکشی فرمانده عراقی، ا صحنهکند. گواه این تغییر رویکرد همان  می

ر جبهه خودی، که علاوه ب دارد یوامشود. این شیوه نگاه به نیروهای عراقی بیننده را به تعمق  می

توان این دیدگاه را  طور کلی می مسائل و مشکلات جبهه مقابل را نیز مورد مداقه قرار دهد. به

بندی بین خودی و دشمن است  رویکردی انسانی به جنگ قلمداد کرد که درپی بازاندیشی در جبهه

راف دارد؛ دردها اش دو طرفی مسائل بر تمامو قصد دارد مخاطب را در جایگاه دیدبانی بنشاند که 

گیرد که این مرزبندی  کند و نتیجه می کند؛ با آنها همدردی می را درک می دو طرفی رنجهاو 

 قابل بازنگری است.

 جنگ يرافراد درگ ی و روابط عاطفیشخص یمسائل زندگ

داد که حتی پس از گذشت چندین سال از پایان جنگ، پیامدهای آن  نشان  خاکفیلم فرزند 

سر شهید باید علاوه بر هم  ناعنو بهها را تخت تأثیر قرار دهد. مینا  تواند زندگی افراد و خانواده می

یی پاسخگو باشد که ذهن فرزند شهید را ها شبههفرزند شهید به سؤالات و  ردنک بزرگمراقبت و 

در چنین وضعیتی همسر شهید علاوه بر وظیفه مادری، باید وظیفه پدری را بر است.  کردهمشغول 

که برای  شود یمتواند جای پدر را پر کند؛ از این روست که مینا مجبور  دوش بکشد؛ اما هرگز نمی

 محمدرضاجبران این خلأ، تلاش کند لااقل پیکری را برای فرزندش به ارمغان آورد. از طرفی 

کنند  می ی دیگر با او برخوردا گونه بهکند همه  درپی وضعیتی که دارد، احساس میفرزند شهید نیز 

مگه خبر نداری به همه » دیگو یمی است )آنجا که به مادرش عیرطبیغدر رویارویی با او  و رفتارها

( برای مخاطب مفقودالاثراناین شیوه تعامل در خانواده شهید )بویژه «( دن؟ بیشتر از من عیدی می
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. نکته دیگر درباره زندگی شخصی سازد یمشود و او را از مسائل آنها آگاه  بازنمایی می

 کارگردانی بازنمایی شده است و بخوبهای کرد و مناطق جنگی است که در این فیلم  خانواده

یی را بر بیننده بگشاید تا از دریچه آن تأثیر جنگ را بر مردمی مشاهده کند که افقهاکند تلاش می

نیز مشکلاتی را در  متجاوزکنند و دریابد که جنگ برای مردم کشور  کشور متجاوز زندگی میدر 

، طرد قوم کرد و سپس مجازات و سرکوب آنها نکرده عملهای  پیش دارد؛ برای نمونه خمپاره

 و یا دچار نقص عضو. اند شده کشتهی که تمامی مردانش یا ا جامعهتوسط کشور خودی، 

و درپی آن مشکلاتی که در  برد یمسر  ست که در محاصره و جنگ بهملکه روایت شهری ا

علاوه بر نیازهای مادی  .اند نشدهتأمین نیازهای اولیه مردمی که حاضر به ترک خانه و کاشانه خود 

تکرار شده  چنان آن، اند بودهخور  با آنها دم روز هری که انیو آشناعزیزان و دوستان  دادن دست از

شود؛ نزد  زدایی از مرگ در این اثر نمایش داده می نوعی تقدس ها عادی، و بهاست که برای آن

ناخواه  ، خواهاند مانده. از سویی مردمی که در شهر اند خو گرفتهشدن  مردمانی که به شهید

کنند. سویه دیگری که  درگیر جنگ شده است و خود به هر شکلی در آن مشارکت می شانیزندگ

ی که بین ا رابطه؛ اند گرفته شکلی است که در هنگامه جنگ ا عاشقانهبه آن پرداخته روابط  ملکه

تواند نشانگر جریان زندگی عادی و  یی است که میها نمونهشود، یکی از  موسی و مهدیه مطرح می

 .ماند یمبا شهادت موسی ناتمام  هم آن تیدرنهاروزمره حتی در زمان جنگ باشد که 

کند؛ های شهدا اشاره می پیامدهای جنگ بر زندگی شخصی خانواده بهر آب نیز فیلم سرو زی

و آخرین امیدشان رجوع به معراج  ندهایی که از سرنوشت رزمنده خود اطلاع ندار خانواده

دلیل عدم اطلاع، خود را به هایی که به شهداست تا شاید اثری از پیکر شهید خود بیابند. خانواده

خانواده در معراج شهدا دیده  نیچندتا اطلاعی کسب کنند. در این فیلم  انندرس یمجنگی  مناطق

کنند؛ برای مثال خانمی که  و به آنجا مراجعه می اند افتهینیی دیگر جا درشود که اثری از رزمنده  می

 ناعنو بهاز تایباد خراسان جنوبی به همراه فرزندش به معراج آمده بود و اصرار داشت پیکری 

اما قضیه تحویل پیکر شهید برای تسلی خاطر ؛ به او داده شود بلکه خاطرش آرام گیردسرش هم 

گیرد  ی که روایت اول آن شکل میا نمونهباشد. در  آرامبخشتواند  بازماندگان به این سادگی نمی

کنند ولی این عمل برای آنها  پیکر را شناسایی می تیدرنها)خانواده لر( پس از چندین بار مراجعه 

ی که با ا معارضه است؛ داده رخیامدهایی دارد که آن چیزی نیست جز اشتباهی که در شناسایی پ

یی از جنگ ها هیسوشود. این بازنمایی،  خانواده زرتشتی و مسئولان معراج بر سر نبش قبر ایجاد می
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که در هیچ  کند یی هویت را پررنگ میشناسادر اینجا مسئله تفحص و  کهرا  آنو پیامدهای 

ی دیگر به این حجم به آن پرداخته نشده است. از سویی پس از شهادت سیاوش لر، عشق ا نمونه

شود؛ تلاشی که با  شکوفا، و تلاش برای تصاحب دوباره آغاز می دیهمسر شهبه  دیبرادر شهکهنه 

ثمر خواهد نشست. البته  ی برادرش بهجا بهی سیاوش زرتشتی خاکسپارمتقاعد ساختن خانواده برای 

پرداخته شده بود. این « بیداری رؤیا»در اثر دیگری از همین کارگردان با نام  شتریپبه این مضمون 

تواند روابط عاطفی را دگرگون کند؛  کند که می ی ناپیدا از جنگ را آشکار میا هیسومضمون 

ی که کمتر کارگردانی به آن پرداخته است؛ سرنوشتی که پس از شهادت، ممکن است ا هیسو

او را در مقام زنی بیوه و مهجور، مجبور کند تا تن به  شت همسر شهید را تحت تأثیر قرار دهدسرنو

توان به چند  نبوده است. در مورد خانواده زرتشتی نیز می همراضی   آنازدواجی دهد که شاید به 

با خانواده لر  همنواکه آنها  خورد یمی رقم ا گونه بهنکته اشاره کرد: یکی اینکه ماجرا در میانه فیلم 

و همگی حول محور واحد، دوگانه سیاوش لر و سیاوش زرتشتی را  ندیآمیگرد بر سر یک مزار 

از سویی شهادت سیاوش، موجب تغییر روشی در  کنند.در آرامگاهی واحد جستجو می

 «موبدبانو»ی جدید تخت عنوان ا دهیپدشود تا زمینه را برای ظهور  آیین زرتشتی می مراتب سلسله

 فراهم آورد.

 جنگو ارزشهای اجتماعی  یخیتار عیوقا

 انیاسلامگرای خرابکارانه تهایفعالشود،  یکی از وقایعی که در فرزند خاک به آن اشاره می

زدن اماکن مقدس کردها ست که با آتش« حرب مقدس»خود اعلام  زعم بهسلفی در عراق است که 

؛ چرا که آنها آنهاستی با سازشکارسته هستند، شود. شیوه برخورد کردها، که از جنگ خ آغاز می

یی به چنین جا درو این روایت کمتر  دهند یمبا بزرگان مذهبی آنها صلح را بر جنگ ترجیح 

اصلی سینمای باشه آهنگر  مضمونهاییکی ارزشهای  صورتی بازنمایی شده است. تأکید بر صلح

از آن با  که یزمان للها فیسبماند و  صلحاست بویژه در ملکه؛ دیدگاهی راهبردی که باید حافظ 

و تا انتهای فیلم تمامی افرادی که از  شود یم، دچار ضایعه کند یمفرمان آتش سنگین فضا را متشنج 

 سامی که در آن زمان کودکی خردسال است(. بجز)البته  شوند یمی شهید ا گونه بهآن آگاه هستند 

ت، احترام و قداست خاصی است که به شهدا و یی که در آثار وی مشهود اسارزشهااز دیگر 

. در فیلم فرزند خاک، فضایی که از مقر تفحص به تصویر شود یمخصوصاً شهدای گمنام داده 

هوایی روحانی و با حال و  ی این قداست و احترام به شهدای جنگ است کهایگودرآمده خود 
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علاوه بر است با این تفاوت که همین صورت  قدسی به نمایش درآمده است. سرو زیر آب نیز به

که  شد یماست و بارها این جمله در فیلم تکرار  شده پرداختهشهدا، به تکریم شهدای گمنام بسیار 

 «.گمنامی فیضه»

ی است که الملل نیبی گسترده مهایتحربه آن پرداخته شده،  مبحث دیگری که در هر سه فیلم

در فرزند خاک  مثال عنوان بهموجب کمبود برخی کالاهای اساسی و مهم در جنگ شده بود؛ 

های  های برنجی در مقابل فانوسقه کیفیت رزمندگان ایرانی و یا فانوسقه ی کملباسهااشاره به 

ک زنجیر برای پلا مهایتحرشود که در زمان  یا در سرو زیر آب اشاره می و آلومینیومی عراقی

با سیم تلفن(؛ این در کردند ) یمیی ابتکاری این کمبودها را جبران عملهاوجود نداشت و نیروها با 

در جنگ با  صورتمورد دستگاه پلاکزن که دو قطعه ندارد نیز صادق است؛ چرا که نیروها به هر 

ترین امکانات بلند خود تمام سعی خود را در استفاده از کم ترو بودند ولی با هماین کمبودها روبه

 .کردند یممبذول 

پردازد  می نکرده عملهای  ی خمپارهآور جمعبه  کمبودهابرای جبران  الله فیسدر فیلم ملکه، 

ی، ا کرههای روسی و  کند که خمپاره اشاره می که یزمانشود یا  که در این راه موسی شهید می

ی تسلیحاتی مهایتحره حکایت از است، هم قیدقهای اسرائیلی بسیار  خطای برد دارند ولی خمپاره

ی خود این رشادتهابا  للها فیسرو بود و افرادی مانند است که ایران در آن زمان با آنها روبه

 .کردند یمنوعی جبران  کمبودها را به

وقایعی است که در دو فیلم ملکه و سرو زیر آب آشکارا با  نیمهمتریکی از  598قبول قطعنامه 

 دیآ یدرمی از تاریخ به نمایش ا گوشهی بخوبدر فیلم ملکه  پخش رادیویی به آن اشاره شده است.

در و  انگاشتند یم شده  متمای خودی، جنگ را روهاینکه با انتشار خبر قبول قطعنامه از سوی ایران، 

کند که ارتش عراق  دند؛ اما سیاوش با درایت خود فرماندهان را متقاعد میبو ها جبههکردن  ی خالیپ

گیرند؛ آن  در حال تدارک حمله است و با بسیج دوباره نیروها جلوی پیشروی نیروهای عراق را می

هم در شهری که در نبود امکانات زرهی با یک تانک و چند قبضه خمپاره شجاعانه مانع آنها 

ی که بر سر ادامه جنگ در آن دوران وجود داشت نظر اختلافنیز به  آب شوند. در سرو زیر می

 گفتگوشود. جهانگیر در مخالفت با ادامه جنگ و پیشروی در خاک عراق با ابوالقاسم وارد  اشاره می

استدلالی که ابوالقاسم در مقام  رسد یمشود که هر یک استدلال خود را دارند؛ ولی به نظر  می

 کند. تواند مخاطب را قانع  است و می محکمترجنگ آورده،  ای دفاع از عملکردفرمانده نظامی بر
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 گيری نتيجه
 توسطاز ابتدا تاکنون در هر دوره و  گرفته شیپسینمای دفاع مقدس با توجه به رسالتی که در 

رو شده است و هر کدام سعی های مختلفی با پدیده جنگ تحمیلی روبهصورت بههر کارگردان 
فرد بازنمایی کنند. این پژوهش با بررسی  ای منحصربه هایی از این واقعه را به شیوه گوشه اند کرده

آثار سینمایی باشه آهنگر سعی کرد تا بتواند شیوه بازنمایی جنگ و پیامد آن را توصیف کند. 
رد ای که این کارگردان در آثار خود در پیش گرفته است با دیگر آثار این حوزه تفاوتهایی دا شیوه

طور کلی آثار وی در  و از نظرگاهی به جنگ نگریسته که کمتر کارگردانی به آن پرداخته است. به
تواند هم  فرد می ژانر سینمای دفاع مقدس با توجه به سه فیلمی که بررسی شد به رویکردی منحصربه

 عبارتی رویکرد وی در رده سینمای جنگ قرار گیرد و هم در رده سینمای منتقد جنگ؛ به
ای است که از ایدئولوژی خاصی، تأثیر نپذیرفته است؛ در جایی که باید زبانی گزنده داشته  گونه به

نکرده و از مضمونهای اصلی ژانر سینمای جنگ مثلاً رشادتها و تکریم شهادت استفاده  غیدرباشد، 
در  هشخص بهی است که کارگردان خود اتیتجربگونه نگاه به جنگ تحت تأثیر  کرده است. این

رزمنده داشته و این تجربیات مستقیم وی باعث شده است بتواند در  عنوان بهجنگی  مناطقجنگ و 
دارد. ازسوی  انهیواقعگراتمامی آثار بررسی شده، تصویری از جنگ را بازنمایی کند که رویکردی 

بسیاری از آثار سینمای  مانند بهی اجتماعی و انسانی جنگ باعث شده است ها جنبهدیگر تأکید بر 
ی گسترده نظامی و فضای جنگی کمتر بپردازد؛ هرچند در فیلم ملکه بیشترین اتهایعملجنگ به 

 است. شده گنجاندهی اجتماعی فراوانی در این فیلم ها هیسواین،  وجود  بادارد را ی نظامی ها صحنه
زنمایی کند که در پیشبرد کند تصویری از جنگ را باباشه آهنگر در هر سه فیلم خود سعی می

شهدای زرتشتی که  مثلاًی خاص ها گروهو  تهایاقلو با گنجاندن  ندهست میسهآن تمامی اقشار جامعه 
اند و کمتر کسی به این نکته توجه کرده است و یا در نمونه فرزند خاک  مشارکت کرده در جنگ

 گونه چیهکه گویی  شود یمزنمایی ای با گونه به همکاری کردهای سنی عراقی با نیروهای ایرانی به
. از سوی دیگر وی در آثار کنند یمتفاوتی با کردهای ایرانی ندارند و در جبهه ایران شیعی مبارزه 

که گویی همه طبقات و اقشار جامعه در آن  کشدای به تصویر ب گونه خود بر آن است که جنگ را به
بحث بازنمایی پیامد جنگ هم به نکات  کنند. البته مضمون اصلی مورد نظر وی درمشارکت می
این  وجود باکه همگی حاکی از زیانباربودن جنگ برای ملت ایران است؛  کند یمزیادی اشاره 

ولی آثار  اند گذاشتهمردم در حال مقاومت و ایستادگی در راه حفاظت از کشور از تمام وجود مایه 
 است. مانده ی باق سالهاآن 



 

 

 

 1399تابستان ، دوم ، شمارهششمسال  معاصر رانیاپژوهی  فصلنامه مطالعات دولت/  120

 منابع 

کوتاه  نکی، ل۱۳۹2 ریت 27شده در  یبازنشان ان،یتب تیسا وب مخالفان و موافقان قطعنامه، ،(۱۳۹2) هیسام ،ینیام

 http://goo.gl/kkDMth :یدسترس

 .تهران: نشر گام نو ،یمازیار اسلام هترجم نما،يبارت و س ،(۱۳۸۳بارت، رولان )

 تهران: پژوهشگاه فرهنگ، هنر و ارتباطات. بازنمایی ایران و اسلام در هاليوود،(، ۱۳۹۱بیچرانلو، عبدالله )

ه در شد منتشر م؟،يرفتیبس را پذ ؛ چرا آتش596قطعنامه  رشیسال پس از پذ 27 ،(۱۳۹4هاجر ) ،یتذر

 http://goo.gl/N9ddmo :یکوتاه دسترس نکی، ل۱۳۹4 ریت 22فارس، منتشره در  یخبرگزار تیوبسا

 ،مشهور شد« تفحص»که بعد از جنگ به گروه « تعاون سپاه» ليتشک یماجرا(، ۱۳۹۳خبرگزاری تسنیم )

 http://tn.ai/580507 ، لینک کوتاه دسترسی:۱۳۹۳آذر  ۱۶بازنشانی شده در 

 تهران: مؤسسه انتشارات دانشگاه تهران. شناسی سينما و سينمای ایران، جامعه(، ۱۳۹۱راودراد، اعظم )

 .تهران: نشر علم ،چ چهارم ،یشناسی کاربرد نشانه ،(۱۳۹5فرزان ) ،یسجود

انتشارات  :علی عامری مهابادی، تهران مهترجراهنمای بررسی تلویزیون،  ،(۱۳۸۰سلبی، کیت و کادوری، ران )

 .سروش

بر  یصلح: مرور یجنگ برا(، ۱۳7۹)مسعود  ی،فراست :در ،جنگ + مسائل روز (،۱۳75) روبرت ان،یصافار

 .انقلاب و دفاع مقدس ینمایتهران: انجمن س ،مقالات دهیج دوم گز ،مقدس دفاع ینمایس

 ترجمه عباس مخبر، تهران: نشر آگه. اجتماعی مدرن: از پارسونز تا هابرماس، نظریه(، ۱۳۹۳) انکرایپ، ی

 .۱4ش  یران،ا یفرهنگ يقاتتحق، دفاع مقدس ینمایدر س ها یعراق یرتصو(، ۱۳۹۰توکلی، زهره ) ؛عبداللهگیویان، 

 .۸ش  فصلنامه تحقيقات فرهنگی،(، بازنمایی ایران در هالیوود، ۱۳۸۸روی زرگر، محمد )گیویان، عبدالله و س

 یمطالعات فرهنگ فصلنامه، رانیا ینمایدفاع مقدس در گذر از س(، ۱۳۹۰ی )مرتض ،یمناد ؛فاطمه ،یقهیمرتضو

 .25ش  ،و ارتباطات

ارشد رشته مطالعات  ینامه کارشناس پایان یران،جنگ ا ينمایدر س یشکاف نسل ییبازنما، (۱۳۹۱) یهسم یی،مشما

 یی.دانشگاه علامه طباطبا ی،فرهنگ

 تهران: انتشارات بهمن برنا. شناسی جنگ و سينمای دفاع مقدس، جامعه(، ۱۳۹۱معدنی، سعید )

 در مطالعه یو اعتقاد یینیآ یکردیرو(، ۱۳۹5اسفندیاری، شهاب ) ؛فر، اصغرالسادات؛ فهیمی ، مریمنقیبی اصفهانی

 .۳2ـ  ۳۳ش  ی،ماهنامه فرهنگ اسلام، دفاع مقدس سینمای
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Randell, Karen Mary (2003) Hollywood and war: trauma in film after the First World War and 

the Vietnam War University of Southampton, School of Humanities, Doctoral Thesis. 
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Basheh Ahangar 

(A Studying of “The Child of the Soil”, “The Queen”, 

“Underwater Cypress”) 
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Although the eight-year Iran-Iraq war left adverse consequences for Iran, it led to 

the emergence of a new genre in Iranian cinema. In the meantime, Mohammad Ali 

Basheh Ahangar, as a film director, made several movies in this genre, in addition to 

his direct experience of the war. The main hypothesis of the research is that 

Mohammad Ali Basheh Ahangar has coined a special method for representing war 

in his works. This research is intended to explore his view and sense of war and their 

dimensions by concentrating on some of his movies: “The Child of the Soil” (2007), 

“The Queen” (2011), “Underwater Cypress” (2017). In other words, the main 

question of the research concerns how the imposed war of Iraq against Iran has been 

represented in these movies. To this end, purposive sampling and combined semiotic 

analysis methods were employed. The structural analysis approach of Selby and 

Kadory (2001) were e to collect visual data, and Bart’s narrative analysis model was 

used for analyzing the content of the conversations. Investigations indicated that this 

director has presented a unique approach in his works which can be referred to as 

both war cinema and war criticism. To some extent, his approach has not been 

influenced by a particular dominant ideology or school. Where necessary, he has had 

a critical language, while he has not hesitated to consider repeatedly the main 

themes of war cinema genre, such as bravery and honoring martyrdom. This realistic 

approach to war is influenced by his own personal experience in war and war 

regions as a combatant. On the other hand, unlike many movies of war cinema, his 

concentration on the social aspects and the human concerns of war has led him to 

focus on the military operations and the merely the atmosphere of war quite 

limitedly. 

Keywords: the Holy Defense Cinema, Mohammad Ali Basheh Ahangar, 

structural analysis, Bart’s Narrative Pattern, The Child of the Soil, The Queen, 

Underwater Cypress. 
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